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Demény Attila

Demény Attila zeneszerz6i munkassagat a 20. szazadi zenei nyelveket sajatos hangvételben
egyesit6 egyéni stilus jellemzi. Ez a nem talbonyolitott expresszionista beszédmod képes arra, hogy
altala a 20. és a 21. szdzad forduldjanak fontos kozép-kelet-eurdpai torténetei fogalmazédjanak meg.
Ilyen zenei torténeteket sz6laltatnak meg Wedres Sandor, Nagy Léaszl6, Balla Zséfia, Visky Andrés és
Sz6cs Géza szovegei nyomdan irt vokalis kamaraciklusai, kérusmftivei, valamint hangszeres
sz6l6darabjai, kamarazenei alkotdsai. ,, A Parafarm (1992) és a Bevégezetlen ragozds — haldltdncjdték (2001)
utdn harmadik kamaraoperdm Az utolsé meggymag (2007). A Parafarm az ellopott forradalom, a
Bevégezetlen ragozds a magany és a leépiilés, Az utolsé meggymag az utols6é négy magyar torténete. A
hdrom mti mas-mds zenei nyelven szélal meg, valamiképpen mégis egyiivé tartozik. Mindhdrom
torténet ugyanis a sikertelenségé, egyfajta végéllapot, amelyben mar alig lehetséges az értelmes,
Osszefligg6 beszéd; helyette emlékek, indulatok bukkannak 6] a mélybdl. Ez a torténet a veszteseké,
a folyamatos kudarcé, a csaléddsoké, a maganyé, a rogeszméké: nagy utazas a szertefoszlott illtziok
nyomaban”. (Demény Attila)

Demény Attila alkotdi, eléadémiivészi és kulttiraszervezéi tevékenységét tobb kitlintetéssel is
elismerték, koztiik 2001-ben a Magyar Kulturlis Orokség Minisztériuma éltal adomanyozott
Nadasdy Kalman-dijjal.



Dmitrij Sosztakovics

(1906. szeptember 25., Szentpétervar — 1975. augusztus 9., Moszkva)

Prokofjevvel ellentétben, aki még a cari Oroszorszagban sziiletett és nétt fel, Sosztakovics szinte
egész életét Szovjet-Oroszorszagban, illetve a Szovjettinidban élte le. Zeneszerzéként is a szovjet
reszim alatt tanult, és ugyanez a rendszer aldzta meg, valahdnyszor ugy itélték, hogy a zenéje nem
felel meg a kulttdrkomisszarok banalis kritériumainak. Sosztakovics 1928-ban fejezte be els6 operdjat
(Nosz, Az orr), amely még a szovjet rendszer korai szakaszara jellemz6 alkot6i szabadsagot tiikrozi —
mire azonban a Legyi Makbet Mcenszkogo ujezda (Kisvarosi Lady Macbeth) szinpadra kertilt a politikai
klima is megvaltozott.

1936. janudrjdban, két évvel a mli 6sbemutatéja utdn a Pravda, vezércikkben itélte el a Kisvdrosi
Lady Macbethet, azt allitvan, hogy amit hallunk, az ,,ztirzavar zene helyett”. A biralat igy folytatédott:
,Ha a szerz6 véletlentil egyszerti, kozérthetd dallamba botlik, igy megrémdil e balesettsl, hogy hamar
1jbdl a ztirzavarba veti magat... Mindez durva, primitiv és kozonséges.” A kritika kozvetlentil Sztalin
allaspontjat tiikrozte, és csaknem Osszeroppantotta Sosztakovicsot, szinte végleg derékba torve

operaszerzdi palyafutdsat.



Sosztakovics zenei karrierje tizenhdrom éves koraban vette igazan kezdetét, amikor beiratkozott
a petrogradi (szentpétervari) konzervatériumba, ahol zongorat Leonyid Nyikolajevtsl, zeneszerzést
pedig Makszimilian Stejnbergtdl és Nyikolaj Szokolovtél tanult. A hely mtivészi szellemisége
lényegében konzervativ volt, dm a vallalkoz6 szellemfi hallgaték hozzaférhettek Bartok, Schonberg és
Stravinsky mtiveihez. 1926-ban Moszkvaban és az id6kozben Leningradda atkeresztelt Petrogradban
is bemutattak Sosztakovics diplomadarabjat, az I. szimfénidt, amely megalapozta zeneszerz&i
hirnevét, s Toscanini és Bruno Walter kiilfoldon is miisorra t{izte. Sztdlin hatalomra kertilése ellenére
az 1920-as évek kozepe még a rendkiviili kisérletez6 kedv id6szaka volt Szovjet-Oroszorszégban, és
az avantgdard kiilonb6z6 formadit sokan érezték a forradalom utdni kor legmegfelelébb mtivészi
nyelvének. Az ifji Sosztakovics Oroszorszag legradikalisabb m{ivészeti személyiségeivel érintkezett.
1927-ben taldlkozott Vszevolod Mejerholddal, a zseniélis rendez6vel és szinidirektorral, és egy évvel
késébb mér zongorista lett Mejerhold moszkvai szinhdzéban. Ez id6 t4jt komponalta meg Az orrot,
amely Gogol szatirikus elbeszélésén alapul, és igen rovid, zenekari tételekkel atkotott jelenetekbdl 4ll
— ebben leginkabb Berg Wozzeckjéhez hasonlit.

Az orr vegyes fogadtatdsban részestilt, mikozben tobb proletkultos, antimodernista csoport is — —
példaul a RAPM (Proletdr Zenészek Orosz Egyesiilete) — mind nagyobb befolyasra tett szert. Noha
Sosztakovics még mindig hitt abban, hogy a komlpex, s6t nehezen befogadhat6 zene is 6sszebékithetd
a kommunista eszményekkel, a Kisvdrosi Lady Macbeth mar nyelvezetének mérsékl6dését vetitette
elére, amennyiben lirai pillanatokkal 6tvozte Az orr nyers stilusat. Mindamellett e kompromisszum
nem bizonyult elégségesnek. A Pravda megsemmisité birdlatdra valaszul kompondlta meg
Sosztakovics az V. szimféniat. Ett6l fogva elsédleges kifejezési eszkoze a szimfénia és a vondsnégyes
lett, de a politika egy pillanatra sem tévesztette szem el6l. A sztélini érdban a kozéleti megalkuvds és
az esztétikai integritds kozott lavirozva Sosztakovics kiilon fejezetet nyitott a 20. szazadi
zenetorténetben.

Két rajzfilmoperat is komponalt (A buta kisegér, 1933-34; Mese a pdpdrol meg Balddrol, a szolgdjdrdl,
1941). 1940-ben Sosztakovics elvetette operatervét, amely a Feltdmadds h6sn&jér6l, az Anatolij
Mariengov altal megirt Katyusa Maszlovabol késziilt volna, majd két évvel kés6bb félbehagyta Gogol

Jdtékosok (Igroki) cimii miivének megzenésitését is. 1958-ban Moszkva, Cserjomuski cimmel konnyed



operettet komponélt, 1963-ban pedig — a hruscsovi olvadas idészakaban — csaknem teljes kortien
rehabilitdltdk: Katyerina Izmajlova cimmel szinre vitték a Kisvérosi Lady Macbeth dtdolgozott

valtozatat.

Rayok

avagy az antiformalista mutatvianyosb6dé

A Sztdlin-korszak egyik jellegzetes eseményét, egy partgytilés torténetét eleveniti meg a szerzs,
amelynek 6 is szenved6 alanya volt. Egy partgytilését, amikor 6 partfegyelmit kapott, egy int6t, mert
elkanyarodott az egészséges népi fogalmazastol és formalista lett. Az eredetileg négy basszushangra
(a hdrom szénok - Jegyinyicin, Dvojkin, Trojkin — és a Gyftilésvezetd), kamarakdrusra és zongorara irt
kamaraopera j6 fél évszdzadig az fréasztalfiokban hevert. A meghokkentd, groteszk, de lehengerl6
humort el6adédsban (a harom szénok szerepét ugyanaz a szinész alakitja) a diktatorok anatémiajat és
a , PR”-készit6 sziirke eminencidsoktdl elvélaszthatatlan és perverz viszonyét kivaintuk megmutatni.
Az er6teljesen stilizalt, morbid humort el6adas kelléktarabol nem hianyzik a marcipanbol késziilt

Sztélin-fej sem, amelyet feldarabolnak és tejszinhabbal felszolgadlnak a kozonségnek...




Demény Attila

Az utols6 meggymag

Orkény Istvin egyperces novelldja nyomdn a librettot LszIGffy Aladdr frta

(Négy csellengd eqy gyiimolcsfa torzse alatt)

NARRATOR
Mar csak négyen voltak magyarok.
Egy meggyfa alatt tanyaztak.

KORUS
(ztimmogésbdl felerdsoduve)

Utolsoként mi maradtunk szerte e hazdban

Osszeiiltiink, osszegyftiltiink meggyszezonra varva.

Csak mi négyen! Megmaradtunk s mi se
vagyunk épek.

Elfogytak a, elszorodtak itt koriil a népek.

Osszegyﬁltfmk, Osszetiltiink Gj szezora vérva,

Mi vagyunk a, mi lesziink a... legutolsé arva...

NARRATOR
A négybdl egyik nagyot hall.

Kettd rendéri feltigyelet alatt all, mar nem tudni, miért.

Nevére viszont csak a siiket emlékezik.
Egyetlenegy tudja csak, hogy se Siposnak nem
hivjak, se rendéri feltigyelet alatt nem 4ll.
SIPOS

Itt ahol a, itt ahol a sorsunk kapott léket,

én azt mondom: hagyni kéne valami emléket.

ELSO

Ugy van, bizony. Koros-koriil ez maradt meg, hékas.

MASODIK

Itt maradtunk, ez maradt meg, epreskert vagy
békas.

KORUS

Koros-kortil, itt ahol a sorsunk kapott 1éket,
allithatunk, allitsunk is valamely emléket!

NEGYEDIK
Ugyis minden elsiillyedt mar. Mire j6 itt még egy?



SIPOS

Azt is tudom, mi legyen az, dereng mdr az otlet.

ELSO

Kell az emlék, ha benniinket a jovohoz kothet.

NEGYEDIK

De ha minden odalett méar, mire kéne még egy?

KORUS
Okvetetlen! Kicsinyhitti. Hat-hdrom és hét-egy!

Kicsinyhitfi! Okvetetlen! Még egy, még egy, még egy...

NARRATOR
Egy kovet megfaragni, ahhoz vés6 kell.
Fémet kikalapélni, ahhoz meg vas és emeld,

fogok, csigak...

KORUS
Csiga, csiga szerte. Emlékmti a kertbe.

Emlékmiinek vaza, csiga, csiga héza...

NEGYEDIK
Kiilonos 1ények a lanyok,

naponta gondolok rajok.

KORUS
Csiga, csiga szerte. Emlékmti a kertbe.

Emlékmtinek vaza, csiga, csiga hédza...

NEGYEDIK
Kiilonos fantom az emlék,

s benne a 1ét és a nemlét.

NARRATOR
Holott egy tti sincs mar, amivel bele lehessen szur-

kélni, kaparni, tetovalni a fa kérgébe egy feliratot...

KORUS
Tétova felirat, fém alatt, fa alatt...

Tér alatt, cs6r alatt, sz6r alatt, b6r alatt...

NARRATOR
Nagy fejtorésbe kezdtek, hogy miféle emlékmii-

vet hagyhatnanak mégis.

KORUS

A részletek, a részletek

a lent, a fent, a kint a bent

a porral elvegyiiliink szerre

sz6lits magadhoz, miserere.

SIPOS
Legyen mégis emlék. Helyes! Emlékmi egy

meggymag legyen...



KORUS
Hol talalunk még egy meggyet?

SIPOS
Ujjam begyén, az 4g hegyén...
meggyet még egyetlenegyet.

KORUS

Ha elhagy sz6, emlékezet
az égbdl hulljon ékezet
Miatyéank, ki vagy...
orszégod jojjon el, ha van,
vendég legyen a hontalan
Miatyank, ki vagy...

de integet az égi més,

ne itt legyen a feltdmadds
Miatyéank, ki vagy...

a kétkedd ha arra jar,
legyen egy égi Kolozsvar
Miatyéank, ki vagy...

NARRATOR

Kistitotték, hogy négyen, ha egymads vallara all-
nak, azt az egy szem meggyet valahogy le tudjak
hozni. J6l atgondoltak mindent. Alsénak odaallt
az a rendori feliigyeletes, akinek sok esze nem
volt, &m ereje anndl tobb. Az & véllara maszott 6l

az, akit se Siposnak nem hivtak, de okvetetlen-

kedni j6l tudott. Folébe a masodik rendéri fel-

tigyeletes kovetkezett. Legfoliil Sipos.

KORUS*

Er6s terviink egy gula, egy gula, egy gula.

Batrak vagyunk. Nem lopunk!

Alakul az oszlopunk, lopunk, lopunk.

Lehozzuk a, lehozzuk a legutols6 magas meggyet,

az utolsé fontos meggyet,

cél elérve, elérve, elérve.

Mig e madartancot lejtem, mért vagyok itt, elfe-
lejtem.

Le kell tépni, le kell hozni, csak mivégre?

Tépd le végre! Kapd le végre, hozd le végre!

Igy ragadtunk, itt ragadtunk fel a meggyfa tetejére.

Igy ragadtunk fel az égre...

Tépd le végre, hozd le végre...

Csak mivégre...

Ki mondja meg, csak mivégre.

*(Az utols6 szovegrészletet a négy magyar kii-

lon-kiilon adja eld)

A szovegkonyvben Szécs Géza és Visky Andrés

versrészletei is feldolgozasra kertilnek
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Forditotta: Kertész Ivin

AZ ELNOK: Nos, elvtérsak, kezdhetjiikk hat,
ugye? Mint ldtom, a nép, sajnos, ma gyéren gyfilt
itt 6ssze. Taldn azért, mert nalunk lebecsiilik a ha-
tast, amit kulttrdnkra gyakorolnak. Gytiléseink s
propagandédnk rendben van. A bevezet szokat e
problémakoérh6z 6 mondja, ki szakértelem terén
legelsd, f6 tandcsadoénk, legjobb zenekritikusunk,
elvtarsunk: Jegyinyicin. Es most iidvozoljiik elv-
tarsak, Ot, aki eljott ma hozzéank, a hén szeretett

elvtarsat, a nagy vezetd Jegyinyicint!

KORUS: Eljen, éljen a nagy vezetd! Eljen, éljen a
nagy vezet6 Jegyinyicin! Eljen! Eljen! Eljen!

JEGYINYICIN: Evltdrsaim! A realista muzsikat
azok irjak, kik népbél jott hti komponisték. Es a
formalista zenét, kik irjak vajon? Népellenes ze-
neszerz&k azok mind! Felvetédik kérdés gya-

nant, miért irnak realista muzsikdt éppen a

néptdl jott hii komponistak, s formalista zenét
miért kizarélag azok irnak, kik népellenes zene-
szerz6k? Népbdl jott, s a néphez hii komponis-
tak, allitom, azért irnak realista zenét, elvtarsaim,
mert természetiiknél fogva realistdk mind, s nem
tudnak irni. Nem tudnak irni mast, kizdrélag re-
alista zenét. Ezzel szemben népellenes zeneszer-
z6k — azt vallom — mér eleve formalistak, igy egy
sem tud, egy sem tud irni mast, csakis formalis-
ta muzsikat. A legf6bb feladatunk héat abban cst-
csosodik ki ma, hogy biztassuk népbdl jovo
zeneszerz&inket: frjanak még realistdbb zenét,
ezzel szemben népellenes komponistak, hagyjak
abba tobb mint kétes kisérletiiket a zene vonat-
kozasaban végleg mar! Ugyse tukmaljék rank a

formalizmusuk!

AZ ELNOK: Mily igaz! Igy van! Nos, elvtarsak,

koszonjiik meg nyomban itt a mi bolcs, kedves,



hén szeretett elvtarsunknak, nagy Jegyinyi-
cintinknek torténelmi jelent6ségti szénoklatat,
mellyel megvildgitotta s gazdagitotta tudoma-

nyunkat a zeneelmélet terén.

KORUS: Vedd halank, vedd halank e torténelmi
szavakért, vedd halank, vedd héalank atyai gon-
doskodéasodért!

AZ ELNOK: A napirendiink szerint sz6t kap ked-
ves Kettes Szamt muzikolégusunk is itt, a hang-
ja pompds, micsoda vo-ce! S kittinéen vokalizal,
ugy am! Tehat most kovetkezzék Dvojkin elvtar-

sunk!

DVOJKIN: Elvtarsaim! A most elhangzottakba

nem volna jé belemagyarazni disszonanciat. ..
AZ ELNOK ES A KORUS: Ha, ha, ha!

DVOJKIN: Vagy tan atonalitdst... Igy én is csat-
lakozom szénokunk mellé, mert mi, eltarsak, el-
varjuk: szép legyen zenénk, no, meg elegédns
legyen. Furcsalljak mindezt? Igen? Persze, hogy
onoknek furcsa mindez, hisz kiillondsnek latszik
is. Mintha itt masképp hinnék, pedig ez tény, igy
igaz. Nem volt ez nyelvbotlds részemrdl, hisz mi

mind batran harcolunk a szép zenének oldalan.

Mert oly zene, mely nem melodikus, nem eszté-
tikus, nem harmoénikus, mely nem elegéns, az
csak fogftrégép! Az csak zene révén elkovetett

gyilkosséag!
KORUS: Ha, ha, ha...

DVOJKIN: Hat zéarjuk sziviink mélyébe a szép,
a lagy, finom zenét. Szeressiik, mert esztétikus,
mert harménikus meg melédikus, szabalyos
meg polifénikus, és népies, tinnepélyes is, meg
klasszikus is. Végiil pedig, elvtarsaim, okvetle-
niil tudatni kell, hogy a kaukazusi dalmtivek
tdncai kozott kell legyen lezginka, mert a kauké-
zusi lezginka, amilyen egyszer(i, oly ismert.
Népszerti, otthonos és hetyke, és kaukdzusi min-
denképpen. Okvetlentil legyen valédi, mindig-

mindig legyen valédi.
KORUS: Assza! Assza! Assza!

AZ ELNOK: Ez aztan tudomanyos el6adas, bi-
zony! Min6 mélységes, j6 analizis ez! Es most,

most halljuk elvtarsak, Trojkint!

TROJKIN: Elvtarsaim! Mindnyajan legytink
klasszikusok! Nalunk minden opusz legyen

klasszikus. Ugy! Glinka, Csajkovszkij, Rimszkij-



Korszakov, mind muzikalis, aranyos és szép. Glin-
ka, Csajkovszkij, Rimszkij-Korszakov, dallamos,
kellemes, fényesen cseng! Még pendit sziviink-
ben egynéhany hurt. Mennyire igaz ez, mennyi-
re pontos! A szovjet ember, az roppant komplex
lény! Ezért van sziikség, elvtarsak, sok-sok szim-
féniara meg szvitre, tercettre, kvartettre, kvintett-
re, szextettre, szeptettre... Sok szvit, meg szonata,
mely mind az enyém! Vig kantata, ftvés kvartett,
faga is az enyém! Eh, Glinka, Kalinka, Malinka,
maja, szimfonyinka, szonatyinka, fuginka maja!
Eh, Glinka, Dzerzsinka, Tyisinka maja, kantatyin-
ka, toccatyinka, fuginkaja maja! Am soha el ne fe-
ledd: éberség, éberség akarhol jarsz! Eber légy,
éber légy mindenkivel! Titkod mds ne sejtse meg,

sose fecsegj senkinek!

KORUS:

Eberség, éberség akarhol jarsz,

Eber légy, éber légy mindenki
Eberség, akdrhol jarsz,

légy éber, 1égy mindenki

Eber légy mindenki!

Eberség, akdrhol jarsz, akarhol jarsz,
légy éber, 1égy mindenki!

Titkod mads ne sejtse meg. Ne!

Sose fecsegj senkinek se!

TROJKIN: A nagy vezér csak arra int, mi csele-
kedjtink eszerint! Tekints ide, tekints oda, ki re-
ank tamad ostoba! Tekintsed ezt, tekintsed azt,

ellenségiink irtsd a pimaszt!

KORUS:

Tekints ide, tekints oda,

Ki rank tdmad, vesszen oda!
Tekintsed ezt, tekintsed azt,
Ellenségiink irtsd a pimaszt,

Ellenségtink irtsd a pimaszt!

TROJKIN: Eberség, éberség, akarhol jérsz! Eber
légy, éber légy mindenkivel! Ne tfirjik, hogy if-
jusagunk fert6zze szennyes kispolgéari ideoldgiai
behatolas! Orizziik tisztdn az eszmét, ne vitazz,
és ha valaki a burzsoa eszmékre fogékony lesz,
zérjuk be évekre 6t a rdcs mogé. Lagerba megy,

ott meglakol 6, 6rokre t{injon el!

KORUS:
Igen, igen, igen! Ki rank tdmad, vesszen oda!
Tekintsed ezt, tekintsed azt,

Ellenségtink irtsd a pimaszt!



Attila Demény

Activitatea componistica a lui Attila Demény este caracterizatd print-un limbaj personal care
uneste diferitele limbaje muzicale ale secolului 20. intr-un singur glas. Acest stil expresionist nu prea
sofisticat face posibild prelucrarea si realizarea unor subiecte importante est-europene ale travaliului
secolelor 20 si 21. Astfel de ,,istorii muzicale” isi gdsesc glasul in ciclurile vocale de camera sau coruri
scrise pe versurile lui Sandor Weores, Laszl6 Nagy, Zsofia Balla, Andras Visky si Géza Sz6cs, precum
si in lucrdrile instrumentale solistice, lucrarile camerale si in cele trei opere de camera. ,,Dupa Para-
farm (1992) si Conjugare infinitd — jeux-danse macabre (2001) a treia mea operd de camerd este Ultimul
sambure de visin (2007). Parafarm este revolutia furatd, Conjugare infiniti constituie instrdinarea si res-
tructurarea, Ultimul simbure de visin reprezintd istoria ultimilor patru maghiari. Fiecare lucrare are alt
limbaj muzical, dar intr-un fel formeaza totusi o unitate. Cele trei actiuni gradiesc despre insucces, re-
prezintd o stare in care abia mai este posibild comunicarea inteligibild si coerentd; in locul lor din
adancuri erup amintiri si emotii. Aceastd intdimplare este acelor care pierd, a deziluziilor continue, a
solitudinii, a obsesiilor: o mare caldtorie in urma iluziilor pierdute”. (Attila Demény)

Attila Demény pentru activitatea sa de creator, artist interpret si organizator cultural a fost deco-
rat de mai multe ori, printre care premiul Kalman Néadasdy in 2001, decernat de Ministerul Traditii-

lor Culturale Maghiare.



Dmitri Sostakovici
(25 septembrie 1906, Sankt Petersburg — 9 august 1975, Moscova)

Spre deosebire de Prokofiev care s-a ndscut si a crescut in Rusia taristd, Sostakovici si-a trdit
aproape intreaga viatd in Rusia Sovieticd, respectiv in Uniunea Sovieticd. Ca si compozitor a studiat tot
sub regimul sovietic, si tot acest sistem a fost cel care 1-a umilit ori de cate ori a considerat cd muzica
sa nu corespunde criteriilor banale ale comisarilor culturali. Sostakovici a finalizat prima sa operd in
1928 (Nos, Nasul), aceasta reflectand inca libertatea de creatie ce caracteriza la inceput regimul sovietic
—insd pand sd ajunga pe scena Legyi Makbet Mcenszkogo ujezda, s-a schimbat si climatul politic.

In ianuarie 1936, cu doi ani dupa premiera absolutd a operei, ziarul Pravda a condamnat in
editorialul sdu opera Legyi Makbet Mcenszkogo ujezda, afirmand cd ceea ce auzim este ,haos in loc de
muzicd”. Critica a continuat astfel: ,Dacd din greseald autorul dd de o melodie simpld, pe intelesul
tuturor, acest accident il inspdimanta asa de mult, incat repede se arunca iarasi in haos ... Totul este
grosolan, primitiv si mediocru.” Aceasta criticd a oglindit in mod direct pozitia lui Stalin, si era cat pe
ce sd-1 zdrobeasca pe Sostakovici, fringand aproape definitiv cariera compozitorului de opera.

Cariera muzicald a lui Sostakovici a inceput cu adevarat la varsta de treisprezece ani, atunci cand
s-a Inscris la conservatorul din Petrograd (Sankt Petersburg), unde a studiat pianul cu Leonid

Nikolaev, compozitia si orchestratia cu Maximilian Steinberg si Nikolai Sokolov. Spiritul artistic al



locului a fost in esentd unul conservator, insa studentii cu spirit intreprinzator au avut acces la creatiile
lui Bart6k, Schonberg si Stravinski. In 1926 a fost prezentata la Moscova si in orasul Petrograd - denumit
intre timp Leningrad - Simfonia I, lucrarea de diploma a lui Sostakovici, aceasta punand baza renumelui
sdu de compozitor, iar Toscanini si Bruno Walter au inclus-o in repertoriu si in strdinatate. Cu toate ca
Stalin a ajuns la putere, mijlocul anilor 1920 este incd o perioada caracterizatd de pofta de experimentare
in Rusia Sovieticd, si mulfi au considerat diversele forme ale avangardei drept limbajul artistic cel mai
adecvat al perioadei postrevolutionare. Tanarul Sostakovici a finut legédtura cu personalitétile artistice
cele mai radicale din Rusia. In 1927 I-a intalnit pe Vsevolod Meyerhold, acest genial regizor si director
de teatru, iar cu un an mai tarziu devine deja pianist in teatrul moscovit al lui Meyerhold. In aceasta
perioadd a compus opera Nasul, bazatd pe nuvela satiricd scrisd de Gogol, alcdtuitd din scene imbinate
cu elemente orchestrale deosebit de scurte — sub acest aspect seaména foarte mult cu Wozzeck de Berg.

Nasul a avut parte de o primire eterogend, timp in care mai multe grupdri proletcultiste, anti-
moderniste — spre exemplu RAPM (Asociatia Rusd a Muzicienilor Proletari) — au dobandit o influentd
tot mai mare. Desi Sostakovici a continuat sd creada cd si creatia muzicald complexd, ba chiar cea greu
de receptionat poate fi compatibild cu idealurile comuniste, Lady Macbeth din Mtensk prevesteste deja
moderarea limbajului sdu, in mésura in care a imbinat stilul dur al Nasului cu momente lirice. insa
acest compromis nu s-a dovedit a fi suficient. Drept rdspuns la critica nimicitoare publicata in Pravda,
Sostakovici a compus Simfonia a V-a. Din acel moment, mijlocul de exprimare primordial al sdu
devine simfonia si cvartetul de coarde, insa politica nu l-a scdpat nici pentru o clipa din ochi. In epoca
stalinistd, osciland intre compromisul din viata publicd si integritatea estetica, Sostakovici a deschis
un nou capitol in istoria muzicii secolului 20.

A compus si doud opere pentru desene animate (Soricelul cel prostut, 1933-34; Povestea cu popa si
argatul situ Balda, 1941). Tn 1940 Sostakovici a renuntat la un proiect de operd, protagonista careia ar fi
fost eroina din [nvierea, Katiusa Maslova, scrisd de Anatoli Mariengof, apoi peste doi ani a incetat sa
mai lucreze la muzica pentru Jucitorii (Igroki) de Gogol. In 1958 a compus o operetd usoars, intitulata
Moscova, cartierul Ceriomugki, iar in 1963 — in perioada dezghetului lui Hrusciov — reabilitarea sa a fost
aproape completd: a fost pusd in scend varianta revizuita a operei Lady Macbeth din Mtensk, purtand

titlul de Catarina Izmailova.



Rayok anti-formalist

Autorul evocd un eveniment caracteristic pentru regimul stalinist, povestea unei sedinte de
partid, a cérei victima a fost si el. O sedintd de partid unde a primit o sanctiune disciplinara de la
partid, un avertisment, pentru cd s-a abatut de la formularea populard sdndtoasa si a devenit formalist.
Opera de camerd scrisd initial pentru patru voci de bas (cei trei oratori — Ieginitin, Dvoikin, Troikin —
si Conducitorul sedintei), cor de camera si pian, a zadcut mai bine de jumatate de secol in sertarul
biroului. In acest spectacol frapant, grotesc, dar de un umor irezistibil (rolul celor trei oratori este
interpretat de acelasi actor), ne-am dorit sd prezentdm anatomia dictatorilor si relatia perversa a
acestora, inseparabild de eminentele cenusii creatori de ,PR”. Din recuzita acestui spectacol puternic
stilizat, de un umor macabru, nu lipseste nici capul lui Stalin facut din martipan, tdiat apoi bucétele

si servit cu frisca publicului ...




Attila Demény

Ultimul sambure de visin

Libretul scris de LiszIoffy Aladdr se bazeazd pe o nuvelii de un minut al lui Orkény Istuin

Patru vagabonzi sub trunchiul unui pom

NARATOR
Au rdmas doar patru maghiari.

S-au addapostit sub un visin.

COR

(intdrindu-si zumzditul)

Am rdmas ultimii in patrie-n lung si-n lat

Ne-am asezat, ne-am adunat asteptand culesul

Ne-am mentinut doar noi patru, si nu suntem
nevatamati

S-a sfarsit. S-au imprastiat popoarele din jur.

(mai domol)

Ne-am agezat, ne-am adunat asteptdnd un nou cules

Daca va mai fi! Noi suntem ultimii!

Inchis!

Noi suntem, noi vom fi...cei din urma orfani...

NARATOR
Unul din ei este surd.

Doi supravegheati, nu se mai stie, pentru ce.
De numele si-aduce aminte numai surdul.
Unul singur stie cd nu se numeste Sipos si nu es-

te supravegheat.

SIPOS
Aici, unde soarta noastra s-a dus pe copca

Spun: ar trebui ldsat ceva in amintire.

PRIMUL
Asa e, doard. Jur-imprejur

Asta a ramas, amice.

AL DOILEA
Aici am ramas, asta a ramas,

Gradina de capsuni sau cu broaste

COR
Jur-imprejur, unde soarta noastrd s-a dus pe

copcd, a putea, putem ldsa un memento.



AL PATRULEA

Dar s-a scufundat tot. La ce bun incd unul?

SIPOS

Stiu deja, ce sé fie, Se-ntrezareste ideea.

PRIMUL
Se impune monumentul

Daci ne leaga de viitor

NARATOR

Dar dacd s-a dus totul, pentru ce incd unul?

COR
Neapdrat. Defetist. 6:3 si 7:1

Defetist! Neapdrat! Incd unul, incd unul, incd unul...

NARATOR
Sd cioplesti o piatrd, e nevoie de-o daltd, sd modelezi,

metal, iti trebuie fier si parghie, cleste, scripete...

COR
Melc, melc, codobelc. Memento in gradina.

Schelet de monument, cochilie...

AL PATRULEA
Fiinte stranii sunt fetele

La ele zboard gandurile mele.

COR
Melc, melc, codobelc. Memento in gradina.

Schelet de monument, cochilie...

AL PATRULEA
Stranie fantoma e amintirea

Cuprinde fiinta si nefiinta.

NARATOR
Desi lipseste acul cu care si-mpungi, sa zgarii, sd

tatuez in scoartd un epigraf...

COR
Epigraf sovditor, sub copac, sub metal...

Sub cioc, sub pdr, sub piele, sub pumnal...

NARATOR
S-au apucat. Si-au batut capul, ce memento ar pu-

tea sd lasa totusi? Desi lipseste acul, cu care...

COR

Amanuntul, amanuntul,

Jos, sus, afard, induntrul.
Ne-amestecam incet cu pulbere

Cheama-ne la tine, miserere.

SIPOS

Sé fie totusi un memento! Bine!



Memento un sambure de visina sa fie ut mai multd fortd. Pe umarul lui s-a catdrat

acela, pe care nu l-a chemat Sipos, dar a stiut sa

COR fie bagaret. Peste el s-a urcat cel de-al doilea sup-
Unde gdsim incd o visina? ravegheat. Apoi a urmat in varf Sipos.

SIPOS COR*

Pe varful degetului meu, pe varful crengii. Planul nostru forte este o piramida!

Visind, doar una. Suntem bravi. Nu furdm!

Tatd, se formeazad columna!

COR Culegem cea din urma visind inalta!

De ne lasa slova, memoria, Acea visind, ultima visind importanta!
Din cer un accent sa cada. Tinta-i atinsd, atinsd, atinsa!

Tatél nostru, ce esti... Dar pan’ ce ca pasdre am dansat,

Sa vind-mparatia ta, de este, Pentru ce sunt aici, am uitat.

Cel far’ de patrie oaspete s fie. Trebuie smulsd, trebuie-adusd, dar de ce?
Tatdl nostru, ce esti... Smulge-odatd, rupe odatd, aduce odata!
Dar cereasca dublurd semnalizeaza De varful visinului ne-am lipit astfel
Nu aici sd fie invierea. Ne-am lipit astfel si de cer...

Tatdl nostru, ce esti... Smulge-odatd, aduce-odatd! Dar de ce?
Pe drumul ales de cei ce-ndoiesc Cin’ ne spune pentru ce?

Sa poatd privi si-un Cluj ceresc.

Tatél nostru, ce esti... * (Ultimele versuri cei patru maghiari spun rand
pe rand)

NARATOR

Au ghicit, cd daca toti patru se urcd unul pe uma-

rul celuilalt, acea visina vor putea culege cumva.  Libretul prelucreaza versuri de Géza Szécs si

S-au gandit la toate. Jos s-a asezat acela care era  Andrds Visky

supravegheat, care nu era prea destept, dar a av-



Dmitri Sostakovici
Rayok anti-formalist

Traducere: Adrienne Laskay

VEDUSCI: Ei bine, tovarasi, putem incepe? Pre-
cum vad, din péacate azi poporul s-a adunat in
numadr mic. Se prea poate din cauza cd la noi se
subestimeaza efectul sedintelor si al propagandei
exercitat asupra culturii noastre. Planul nostru es-
te organizarea unei dispute cu tovardsii nostri in
sanul casei noastre de culturd, cu tema: , Realis-
mul si formalismul in muzicd”. Sd ne tinem deci
de subiect si sd ascultdm pe oratorii adundrii. De
acord? E in ordine!

Cuvantul introductiv la acest cerc de probleme sa
spund dansul, expertul nostru Numarul Unu in
muzicd, sfetnicul si excelentul nostru critic muzi-
cal, tovardsul nostru ledinitin. Si acum tovarasi,
sd-1 salutdm pe cel ce s-a descins azi la noi, pe to-
vardsul nostru mult iubit, pe marele conducator

Iedinitin.

COR: Salva, salva marelui lider Iedinitin! Sa trai-

ascal!

IEDINITIN: Tovardsi! Muzica realistd o scriu
acei compozitori, care se trag din popor. Dar cine
scrie oare muzica formalistd? Ei sunt antipopora-
lii! Se pune intrebarea: de ce scriu muzica realistd
chiar acei compozitori fideli care se trag din po-
por, iar de ce scriu muzicd formalistd n exclusi-
vitate compozitorii antipoporali? Compozitorii
care provin din randurile poporului si sunt fide-
li poporului — sustin — scriu muzicd realistd tova-
rasii mei, pentru ca de natura lor sunt cu totii
realisti si nu pot scrie altceva, decat muzica rea-
listd in exclusivitate. Dar compozitorii antipopo-
rali — marturisesc — sunt formalisti din nastere si
nici unul nu poate scrie altceva, decat muzica

formalistd. Sarcina noastrd de azi se concentre-



azd in stimularea compozitorilor nostri de origi-
ne populara: sd scrie muzica si mai realista. In
schimb componistii antipoporali sd lase intr-atat
experimentul lor mai mult decat dubios referitor
la muzicd, dar intru-totul! Nu vom accepta for-

malismul lor!

VEDUSCI: Excelent, adevarat! Tovarasi, sa-i
multumim indatd! Sa aducem multumiri tova-
rasului nostru drag si mult iubit, marelui Iedi-
nitin, pentru cuvantul lui de mare insemnatate
cu care a elucidat problema si a imbogitit stiinta
noastrd in domeniul muzicii.

COR: Primeste recunostinta noastrd pentru aces-
te cuvinte istorice, mulfumim pentru grija parin-

teasca!

VEDUSCI: Conform ordinii de zi 1i ddm cuvan-
tul muzicologului nostru drag Numarul Doi
avand o voce find si plina de talent. Si cat de dis-
tins vocalizeazd! Sd urmeze deci invitatul nostru,

tovarasul Dvoikin.

DVOIKIN: Stimati tovardsi! Nu ar fi oportun sa

introducem disonante in cele ce s-a enuntat aici...

VEDUSCI + COR: Ha, ha ha...

DVOIKIN: ... sau atonalism (ha, ha, ha...). Asa-
dar m4 aldtur oratorului nostru. Noi, tovarasi, as-
teptdm ca muzica noastrd si fie frumoasa si
elegantd. Vi se pare curios? Da? Ei bine, cum de
n-afi gdsi a fi sdgalnic acest lucru! Vi se pare cu-
rios si ridicol, este de inteles! Vi s-ar parea curios
in cazul in care ati intelege altfel. Este cert, este
adevdrat. Nu am ficut o boacdnd, deoarece noi
luptam curajos pentru muzica frumoasa si eleg-
antd! Muzica care nu este melodioasd, muzica ca-
re nu este estetici, muzica care nu este
armonioasd, muzica care nu este elegantd, este
doar o bormasind pentru tratamentul dintilor!

Sau, sau... un asasinat prin muzica.
COR: Ha, ha, ha...

DVOIKIN: S-o imbratisdm deci muzica frumo-
asd si delicatd. S-o iubim, pentru cd este esteticd,
armonioasd, melodioasd, regulatd si polifonicd,
este si poporald, si solemnd, si clasica. In final, to-
vardsii mei, trebuie stiut fara doar si poate, ca
dintre dansurile din operele caucaziene este ne-
cesar sd aiba loc si lezghinca, ele trebuie sd cup-
rindd si o lezghinca,

//: pentru cé lezghinca caucaziana pe cét este de
simpld, cu atat este de cunoscutd, poporald, do-

mesticd si fdloasd, si in orice caz caucaziand. Ne-



apdrat sd fie autenticd, intotdeauna autentica si

nimic altceva, decat autenticd. Da, da, autentica!
COR: Assa, assa, assa....//

VEDUSCI: Iata o expunere cu adevarat stiinti-
ficd! Ce mare perceptie, ce analizd minunata a
problemelor?! Si acum sd-1 auzim pe tovarasul

Troikin!

TROIKIN: Tovarasi! Sa fim cu totii clasici. La noi
totul trebuie si fie clasic. Da! Glika, Ceaikovski,
Rimski-Korsakov, cu totii sunt muzicali, gratiosi
si rafinati.

Glinka, Ceaikovski, Rimski-Korsakov — sund me-
lodic, placut, stralucitor. Glinka, Ceaikovski,
Rimski-Korsakov cantd pe strunele inimii. Cat es-
te de adevdrat, de corect, tovardsi! //:Omul sovi-
etic este o fiintd complexd :// Organism foarte
complex! Pentru acesta tovardsi, avem nevoie de
multe, multe simfonii, de suite, tertete, cvartete,
cvintete, sextete si septete. Multe suite si sona-
te...toate sunt ale mele. Cantate vesele, cvartete
de sufldtori, fugi...sunt de-asemeni ale mele. Ei,
Glinka, Kalinka, Malinka maia, simfoninca, sona-
tinca, fughinca maia! Ei Glinka, Dzerghinka,
Tisinka maia, katatinca, toccatinca, fughinca ma-

ia! Dar nu uita niciodata: vigilentd, vigilenta ori-

unde te-ai duce. Fii vigilent cu toatd lumea.
Secretul tdu sd nu fie banuit de nimeni, nu flecs-

ri nimanui.

COR: Vigilenta, vigilenta oriunde te-ai duce. Fii
vigilent cu toatd lumea. Secretul tdu sd nu fie ba-

nuit de nimeni, nu flecdri nimanui.

TROIKIN: Marele nostru conducator ne instrui-
este, iar noi sd-i urmam povata! Priveste ici, pri-
veste colo, cine ne ofenseazd, e natang! Vezi

acesta, vezi acela, inamicul sa-1 starpesti!

COR: Priveste ici, priveste colo, cine ne ofense-
azd, sa dispara! Vezi acesta, vezi acela, inamicul

sd-1 starpesti!

TROIKIN: Vigilentd, vigilenta, oriunde mergi,
sd fii vigilent! Sd nu permitem ca tineretul nost-
ru sd fie infectat si afectat de patrunderea ideolo-
giei burgheze. S pastrdm curat ideea, iar pe acel
care este receptiv ideilor burgheze, sd-1 inchidem
dupa gratii multi ani. in lagar sd meargd, acolo

sd ispdseascd si sd dispara!

COR: Da, da, cine ne ofenseazd, s dispara! Vezi

acesta, vezi acela, inamicul sa-1 starpesti!



Attila Demény

Ultimul sambure

de visin
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